Offline

U pocetku bijase priroda. Ili Priroda, kako je komu bliZe. SavrSena, netaknuta i
neporemedena ljudskim djelovanjem koje se cikli¢ki destruktivno ponavlja kroz
povijest. Covjek na nju ne djeluje samo ekoloskim zagadenjem, ve¢ i ratnim
razaranjima. Takvo osobno i autenti¢no iskustvo rata koje je prozivjela u
djetinjstvu slikarica Sladana Matic¢ Trstenjak upisuje u bosanski pejzaz u dolini
mjesta Zepce, kroz koje protjece rijeka Bosna, okruzenog brdima i Sumama.
lako je u pocetku predlozak bio doslovni pejzaz, u njezinom se slikarstvu taj
pejzaz po sjecanju brzo transformirao u tzv. slikarstvo s klju¢em i alegoriju
ciklusa razaranja i obnavljanja zZivota i prirode. Naslovom ,Offline” sugerira se
takoder otudenost ljudi od matice Prirode, i potrebu da se kada god mozemo

isklju¢imo iz virtualnog tehnoloskog svijeta.

U svim svojim slikama koje stvara u kombiniranoj tehnici (akril, kreda, pastel,
flomaster, kolaz), Sladana Mati¢ Trstenjak egzistencijalnu, emotivnu i duhovnu
traumu sakriva u pejzaz, u kojemu se kriju arhetipski i alegorijski motivi poput
teme Sume. Jednako tako, prema naslovima njezinih slika moZze se odgonetnuti
kako inzistiranje na atmosferskim prilikama, kisi i suncu, govori u prilog
metafori ,kako kroz kiSu priroda i majka Zemlja plac¢u s neba na ¢ovjecanstvo®,
a s druge strane — kiSa ispire svu tezinu, traume, bol i krv, pripremajuéi Zemlju
za novo klijanje i novi Zivot. To ¢e zamijetiti i likovni kriticar Mario Berdic¢ kada
konstatira postupak slikarice gdje ,,0slikanim kolaziranim papirima usmjerenim
okomito prema dolje i preko donjeg ruba platna, kao da se nabujala voda

izlijeva po slikarskoj povrsini, izbacujuci svo zlo i neCistoce svijeta”.

Kako smo samo dosli do tako teskih tema gledajuci Sladanine na prvi pogled

razigrane slike, u kojima autorica itekako inzistira na pastelnim bojama, plavim,



ruzi¢astim i Zutim nijansama, koje nas mogu zavarati kako se u ovom slikarstvu
itekako pojavljuje i dosta crne... a te crne formacije u slici se centralno nalaze
poput nekog crnog grotla u kojemu nestaje sva Svjetlost ovoga svijeta i koja

cesto guta antropomorfizirana stabla.

Naime, Sladana nije prva umjetnica u korpusu suvremenog slikarstva s nasih
prostora koja teSke i traumaticne emocije sakriva iza naizgled spontanog,
ludickog, Cak benignog djecjeg duktusa. Sjetimo se devedesetih godina, kada je
u hrvatskom slikarstvu nekolicina znacajnih umjetnika uvela tzv. djedji crtez koji
nas je lijeCio od ratnih strahota. Upravo su Bane Milenkovi¢, Svjetlan Junakovi¢ i
Sasa Sekoranja inaugurirali kompleksni slikarski senzibilitet koji nas je lije¢io
kroz poetiku djecjeg apstrahiranja svijeta jer neke je od nasih najdubljih
eszistencijalnih strahova bilo lakse prezentirati i maskirati na povrsini slike kroz
tzv. ludi¢ku negaciju i infantilnu regresiju. Uostalom, na pocetku geneze takvog
slikarstva stoje Nives Kavuri¢ Kurtovié¢ i Zlatko Keser, svatko sa svojom
morfologijom. lli, prisjetimo se slikarstva Pauline Jazvi¢ i Dragane Nui¢ Vuckovic¢
gdje se pod krinkom teme sretnog djetinjstva groteskno otvara nalicje istoga.
Zatim, Snjezana Kodarié-lvankovi¢ koja progovara o velikom ritualu obnavljanja
prirode i Zivota, u kojemu svaka vrsta biljke ili Zivotinje ima svoje mjesto. U tom
nizanju konteksta i bliskih morfologija, Sladana Mati¢ Trstenjak otkriva nam
pejzaze kojima apstraktna redukcija ne negira stvarnost i istinu, niti ih

pozicionira prema nadrealnom.

Dakle, odabirom palete umjetnica Zeli premostiti i nadi¢i duhovno optereéujuci
background motiva ,,emotivnog pejzaza“ (Nina Jeza), vjerujuéi ne samo u
ciklicko obnavljanje prirode, ve¢ u zatvaranje i lije¢nje nasih emotivnih i
duhovnih ponora, rana i oZiljaka. Zato nakon kiSe dolazi sunce, a crna Suma ipak

nije metafora za trajno mjesto tame, pogibelji i carstva smrti iz kojega se ne



moZemo izvuéi. Suma je na koncu u Sladaninim slikama oznacitelj pomanjkanja

svjetlosti, za koju se umjetnica tako jasno zalaze.

Ako je kritika njezino slikarstvo pozicionirala prema egzistencijalnom spektru,
gdje se oCitava i ekspresivna gesta — Sto ponovno upucuje na tezu o slikarstvu
kao emotivnoj i duhovoj terapiji — u mnogim se slikama javlja iznimno vazan
motiv stabla, koji me asocijativno odvlaci prema duhovnoj popudbini Oskara
Hermana i Slobodana Vulicevic¢a. Dobro nam je znana simbolika stabla,
odnosno, drva kroz povijest i razliCite kulturoloske, duhovne i religijske
tradicije, no smatram kako je dovoljno zadrzati se na motivu stabla kao simbolu
stalnog obnavljanja i regeneracije (drvo Zivota). Taj pozitivni vitalisticki princip
koji uvijek na kraju nezaustavljivo izvire iz tamnih trauma zaokruzen je u ovom
slikarstvu nimalo banalno svjetos¢u sunca i nebeskih sfera, rosom ruzi¢astih

jutra.
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